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Piotr Bosacki - Ewa Folta

Rozmowa

Piotr Bosacki: Raport na temat kolekcjo-
nerstwa przygotowany przez Art Basel i UBS
w 2022 roku stwierdza, ze mimo kryzysu gospo-
darczego i globalnego napiecia wojennego
sprzedaz sztuki wzrosta. Czy Pani zdaniem jest
to przejaw jakiegos ,szalenstwa” inwestoréw,
czy moze przyczyny tego sq zupetnie inne?
(Tak czy inaczej, historycy kultury moéwiq, ze
w czasie gwattownych przemian spoteczno-
-politycznych postawy ludzi radykalizujg sie
i dotyczy to rozmaitych, czasem niespodzie-
wanych obszaréw aktywnosci. Dla przyktadu:
okolice czasowe | wojny $wiatowej sq tez okre-
sem narodzin najwiekszych awangard i przy-
noszq przetomowe dzieta chyba we wszyst-
kich dziedzinach sztuki).

Ewa Folta: Przy tak zmiennej sytuacji ekono-
miczno-spotecznej w skali $wiata, w epoce
Covidu, wojny w Ukrainie, globalnego kryzysu
gospodarczego i wysokiej inflacji, inwestorzy
szukajg aktywow, ktdre sq obcigzone mniej-
szym ryzykiem.

Wydaje sie, ze obecnie wszyscy jesteSmy bar-
dziej sktonni do bezpiecznego inwestowania
—raczej w dobra trwate takie jak nieruchomo-
$ci, grunty czy dzieta sztuki, aktywa kojarzone
zmniej agresywnym inwestowaniem. Cho¢ nie
mam pewnosci, czy stusznie.

Dzieta sztuki to bez wagtpienia dobra o ogra-
niczonej podazy, zatem mozemy sie spodzie-

wacg, ze zyskajg z czasem na wartosci. Wystar-
czy przesledzi¢ ich proweniencje, aby miec
rozeznanie, jakich wzrostéw cen sie spodzie-
wac.

Moim zdaniem inwestowanie w dzieta sztuki
zrobito sie modne wsréd pewnych grup spo-
tecznych, co uwazam, owszem, za przejaw
pewnego ,szalehnstwa”, ale takze za dobry
prognostyk dla sztuki. Mam bowiem nadzieje,
ze za kazdym takim zakupem kryje sie cho¢
froche zainteresowania i zachwytu dzietem,
a nie tylko che¢ szybkiego zysku. By¢é moze
wtasnie teraz bedq sie tworzy¢ wsérdéd kolek-
cjoneréw nowe awangardy.

P.B.: Zbiory sztuki, nawet prywatne, majg cha-
rakter publiczny. Kolekcjonerzy w wywiadach
podkreslajg czesto, ze budujg kolekcje z myslg
o widzach. Styszymy wypowiedzi typu: mam
nadzieje, ze moja kolekcja pomoze uwrazliwic
ludzina takg a takg kwestie spoteczngitak da-
lej. To jest naturalne, bo przeciez jesli fundator
udostepnia co$ publicznosci, bytoby dziwne,
gdyby moéwit, ze ta publicznoé¢ jest mu obo-
jetna. Ale z drugiej strony istnieje przeciez co$
takiego jak aspoteczny wymiar twdrczosci.
Sztuka wielu ludziom pozwala wrecz sie ode-
rwac i odpoczgc¢ od rzeczywistosci historycz-
no-spoteczno-politycznej. Mozna wiec posta-
wi¢ na jednym biegunie kolekcjonera skrajnie
»Sspotecznego”, zas na drugim — kolekcjonera
ekscentrycznego, ktéry gromadzi sztuke wy-



tgcznie na wtasny uzytek. Gdzie umiescitaby
Pani siebie w tym spektrum?@

E.F.: Szczerze mdéwiqgc nie bardzo wierze w to,
ze kolekcje budowane sg z mysélg o odbiorcy.
Tworzenie zbioréw jest sprawqg niezwykle oso-
bistg i w moim odczuciu to poczucie estetyki
oraz wrazliwo$¢ kolekcjonera majg kluczowe
znaczenie. Wielu kolekcjoneréw odwotuje sie
przy wyborze dziet do opinii doradcéw, ale
ostatecznie to oni sami podejmujg decyzje
o zakupie.

Odbiorca zyskuje na znaczeniu w momencie,
gdy zbiory sg eksponowane w przestrzeni pu-
blicznej i to on wtasnie staje sie najbardziej
surowym krytykiem. Jego subiektywne od-
czucia sprawiajq, ze prezentowana kolekcja
nabiera innego wymiaru, wzbudzajgc emocje
i komentarze, ktdre niejednokrotnie zaskakujg
kolekcjonera.

Przyznam, ze postrzegam siebie jako osobe
spotecznqg i z takg intencjg pragne prezen-
towac¢ swojg kolekcje szerszej publicznosci.
Moim celem i marzeniem jest stworzenie miej-
sca, ktére pozwoli uczyni¢ Zbiory Primarius
bardziej dostepnymi niz obecnie. Chce dac
odbiorcy mozliwos¢ obserwowania, w jaki
sposdb kolekcja sie zmienia, jakie nowe dzieta
sie w niej pojawiajqg i jaki ma to wptyw na jej
ksztatt. Jest to projekt dtugofalowy i oczywi-
$cie nasuwa sie pytanie, co stanie sie ze zbio-

rami za powiedzmy trzydziescilat. Ale na to tez
juz mam pewien pomyst...

P.B.: Kolekcjoner z reguty kupuje obiekty
i posiada obiekty. Teoretycznie mogtby sie
interesowac¢ wytgcznie sztukg (cokolwiek to
znaczy), a w ogdle nie interesowacd artystami.
Gombrich natomiast powiada: W zasadzie
nie ma sztuki, sq tylko artysci”. Co Pani mysli
na ten temate

E.F.: Wydaje mi sie, ze nie jest mozliwe zainte-
resowanie sztukg (cokolwiek fo znaczy) bez
zainteresowania artystq. Gustave Courbet
powiedziat, ze ,zadna epoka nie moze byc
odzwierciedlana przez nikogo innego, jak
tylko przez swych wtasnych artystéw, ktérzy
w niej zyli”. Natomiast Emil Zola ujgt to w ten
sposdb: ,sztuka jest wycinkiem rzeczywistosci
widzianym przez temperament artysty”. Jesli
sie nad tym zastanowié, to jednak artysta jest
nadrzedny wobec sztuki. Oczywiscie mowie tu
o artystach protagonistach, ktérzy faktycznie
majqg inwencje twérczqg i dochodzg do wtasnej
formy z uczciwosciq i otwartosciqg, co jest nie-
zwykle frudne. W przeciwienstwie do epigona,
ptynagcego zjakim$ nurtem, protagonista - po-
przez ksztattowanie siebie i swojej twdrczosci
— ustala nowy kanon.

Dla kolekcjonera i jego zbioréw, ktére od-
zwierciedlajg nurty w sztuce, sq to powazne
i obiektywne kryteria.

P.B.: Wiadomo, ze byt okresla swiadomos$¢ (i odwrotnie).
W sposéb szczegdlnie malowniczy wida¢ to w tworczosci ar-
tystycznej. Dla przyktadu: Izabella Gustowska urodzita sie jako
jedno z dwojga bliznigt, nieprzypadkowo wiec bliznieta sqg
jednym z motywdw jej twdrczosci. Mozna nawet pokusi¢ sie
o stwierdzenie, ze jej cykl Memory tez odwotuje sie do bliznia-
czosci, do zdublowania cztowieka w jakim§ dostownym lub
przenosnym zwierciadle.

Takze na wtasnym przyktadzie widze, jak pod$wiadomose
ksztattuje nasze dziatania. Moja babcia byta nauczycielkg
geografiii miata w domu kasety geologiczne. Kiedy bytem ma-
tym dzieckiem, zafascynowany wpatrywatem sie w te kasety
godzinami. Potem zapomniatem o nich zupetnie. Po latach zro-
bitem dyplom na ASP. Jak wyglgdate Byty to réznego rodzaju
niejako spetryfikowane dziwadetka w matych przegrodkach.
Po prostu odtworzytem raj dziecinstwa.

Czy kolekcjonerzy podlegajg podobnym impulsom?2 Czy, ze
tak powiem, okolicznosci biograficzne mogag mie¢ wptyw na
ksztatt kolekcji, ktérg tworzg?

E.F.: Jak najbardziej. Jestesmy ksztattowani przez wiele czynni-
kéw takich jak rodzina, szkota, grupy rowiesnicze, ludzie z na-
szego otoczenia, miejsca, w ktérych mieszkamy.

To pytanie sktonito mnie, by siegng¢ do biografi znanych
w Swiecie kolekcjonerdw dziet sztuki. | tak, Gertrude Stein prze-
niosta sie do Paryza w 1903 roku, podqgzajgc za swoim bratem
Leo, ktéry zamieszkat tam, by studiowac sztuke. W swoim domu
stworzyli jeden z najstynniejszych paryskich salondéw, w ktérym
goscili wielu artystéw. Byli zaprzyjaznieni z wieloma twdrcami,
miedzy innymiz Pablem Picasso. Stworzyli wielkg kolekcje sztuki.



Peggy Guggenheim bedgc pod duzym wptywem swego
wuja Salomona budowata kolekcje sztuki w ramach Fundacji
Salomona R. Guggenheima, kupujgc jeden obraz dziennie.

David Rockefeller kontynuowat pasje kolekcjonerskg swojej
matki — jednej z fundatorek nowojorskiego Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Sam David zaczagt kolekcjonowac sztuke pod
opiekg éwczesnego dyrektora MoMA, ktéry miat ogromny

wptyw na ksztatt kolekciji.

Mozna oczywiscie podac przyktady kolekcjonerdéw po pro-
stu wykorzystujgcych sprzyjajacg koniunkture. J. Paul Getty
zaczat kupowad dzieta sztuki europejskiej tuz przed Il wojng
Swiatowq. Sprzyjaty temu ceny spadajgce z powodu zbliza-
jacej sie wojny.

Moje zbiory nie majq tfak imponujgcej historii. Zainteresowanie
sztukg zawdzieczam dwdm osobom: mojej mamie i mojej na-
uczycielce plastyki. Dzieki nim rozwijatam wrazliwos¢ i poczu-
cie estetyki, co z pewnoscig miato wptyw na moje pdzniejsze
wybory przy budowaniu kolekcji. Ogromne znaczenie miat
tez fakt, ze poznatam wielu wroctawskich artystéw — ktérych
prace zapoczatkowaty Zbiory Primarius.

Piotr Bosacki

Artysta wizualny, kompozytor, twérca fimow
animowanych, rzezbiarz i rysownik. Uprawia tez
formy literackie réznego typu. Jest profesorem
na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
Laureat Nagrody im. Katarzyny Kobro. Prace
w wielu kolekcjach; m. in. Zachety Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie, Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie.



Jarostaw Lubiak
Mitografia wpotczesnosci

Jeslitego ,nie zapisze”,
to tak jakbym nie istniata.

lzabella Gustowska

W swojej tworczosci artystka powotuje do istnienia swoistg mitologie. Kreowany przez niq $wiat
mityczny objawia przede wszystkim kobiece do$wiadczenia i twdrcze moce. Ukazuje relacje
spoteczne, gtdwnie wiezi miedzy kobietami. Opowiada historie o ludzkich losach, o naturze
namietnosci, pragnien, wybordw. Zawiera robwniez opowiesci o kosmogenezie, przyrodzie i cza-
sie. A przede wszystkim — o zyciu i Smierci oraz o pamieci. Jednym z kluczowych motywow jest
podrdéz, dzieki ktérej mityczna kraina powstaje i moze zosta¢ poznana.

Mity pozwalajg nadawac znaczenie temu, co nas otacza, i wydobywac z rzeczywistosci gte-
bie. Jak podkresla Marcin Napidrkowski, sg one najzywotniejszym elementem wspdtczesnej
kultury. Bez mitycznych narracji $wiat utracitby dla nas sens. Co wiecej, do zmiany $wiata po-
trzebujemy innego rodzaju opowiesci. Odwotujgc sie do takiego rozpoznania, proponuje, zeby
przez mitologie rozumie¢ spdjny zespdt opowiesci, stanowigcy catosciowq, pogtebiong wizje
rzeczywistosci i otwierajgcy mozliwosc¢ jej transformacji. Tworzenie opowiesci odmiennych od
mitologii czy ideologii ciggle definiujgcych naszq kondycje (w szczegdlnosci tych patriarchal-
nych, technokratycznych, kolonialnych, ekstraktywistycznych czy naturobdjczych) jest kluczo-
we dla naprawy tejze kondycji. Jawi sie to jako jedno z podstawowych zadah sztuki wspdt-
czesnej. Na potrzebe nowych mitografii wskazywata dobitnie Donna Haraway, wedtug ktérej
sztuka wspdtczesna, feminizm i ekologia muszq zawrze sojusz, by przez odmienne opowiesci
odkrywac¢ odmienne sposoby zycia i relacje ze srodowiskiem. Twérczos¢ Izabelli Gustowskiej
dotgcza do tego sojuszu.

W mitologii Izabelli Gustowskiej nastepuje podwojenie naszej rzeczywistosci, jej prawa i me-
chanizmy ulegajg w tym powtdrzeniu zawieszeniu albo przeinaczeniu. Blizniaczy $wiat wyka-
zuje ,wzgledne cechy podobienstwa" — nie jest kopiq, ale odtworzeniem i reinterpretacjq. Jak
kazdy mit ujawnia ukryte prawdy, ale czyni to za pomocq jezyka, ktéry sam jest tajemniczy
- przypomina hieroglify. Artystka precyzyjnie konstruuje jezyk swoich opowiesci, wykorzystujgc
rébzne media: film, wideo, fotografie, instalacje, tekst, rzeczywisto$¢ wirtualng, a takze bardziej
tradycyjne techniki, jak akwaforta i akwatinta czy emalia. tgczy je w spdjnej, ztozonej i rozbu-
dowanej praktyce mitograficzne;j.

Mimo ze artystka uzywa najnowszych technologii, co$ archaicznego ujawnia sie niemal w kaz-
dym jej dziele. Obcowanie z jej sztukg wywotuje fascynacje i niepokdj, gdyz jest to spotkanie
z zywiotem — czyms$ pierwotnym i niemozliwym do oswojenia i okietznania, a jednoczesnie skry-

cie determinujgcym naszg wspdtczesng rzeczywistos¢. Mit umozliwia to spotkanie, ale dlatego
ze nie jest reprezentacjq zywiotu, raczej przyjmuje jego postad, staje sie jego blizniaczym po-
dwojeniem. W mitologii Izabelli Gustowskiej zywiot wody podwaja sie w przeptywie obrazdéw. Ar-
tystka doskonale rozpoznaje jego dwuznaczng, zarazem stworzycielskg, jak i niszczycielskq site.

Kluczem do tego rozpoznania moze by¢ trzyekranowy film Trucizna (2018), w ktérym strumie-
nie, potoki obrazéw przeksztatcajq sie w fale wody, zatapiajgce swiat. Zniszczenie stanowi kon-
trapunkt do pojawiajgcego sie wczesniej w jej tworczosci motywu ,wody zywej" (np. w filmie
Labirynt, 1993), czy szerzej — wody jako twdrczej i ozywczej sity (projekt Ptyngc, 1997). Trucizna
rezonuje z obecnymi w wielu kulturach mitami o potopie jako koncu Swiata, ale nie jest prostym
powtdrzeniem zadnego z nich. Istotne wydaje mi sie tu rozpoznanie w wodzie statusu, ktory za
Jacquesem Derridg mozna nazwad nierozstrzygalnikiem, a $cislej farmakonem — tym, co jest
jednoczesnie trucizng iremedium, a co nie jest w prosty sposdb anijednym, ani drugim. Logika
nierozstrzygniecia powoduje, ze woda funkcjonuje jako twdrcza i niszczgca sita.

Woda w mitologii Gustowskiej jest alegoriq przeptywu obrazdw i mysli, miedzy nie§wiadomo-
§cig, snami, ciatem a §wiadomosciq, sztukg i przestrzenig publiczng. W jej twdrczosci strumienie
wysqczajq sie ze zrédet intymnosci, rozwidlajqg sie i zlewajq, a czasami zawracajq. Formujqg sie
rozmaicie w wartkie potoki, rozlegte i wolne rzeki, jeziora lub wzburzone morskie fale. Podstawo-
wymiformami, zktérych wszystko wynika, sq jednak: Zrodta — w ich zwierciadlanych powierzch-
niach podwaija sie $wiat i ukazujqg sie jego lustrzane obrazy, oraz krople — w ktdérych ujawniajqg
sie pojedyncze obrazy. Zrédlane tafle mogqg byé zmgcone lub nie, a krople mogq leczyé lub
zatruwacé - podobnie jak obrazy, ktére na nich czy w nich sie formujqg. Dla przyktadu, w filmie
Life Is a Story (2011) kadry majqg forme okragtq (kropla pierwszego rodzaju), ukazujg kobiece
usta, wypluwajgce kule (krople drugiego rodzaju), a w tych z kolei widoczne sg intymne do-
Swiadczenia (krople trzeciego rodzaju). Obrazy wysgczajq sie ze zrédet, jakimi sg przezycia ko-
biet zapisane w ich ciatach i pamieci, by przeformowawszy sie trzykrotnie, zlac sie w strumien,
tworzgcy opowies$c¢ o zyciu.

Budowana przez Izabelle Gustowskg mitologia wspdtczesnoscijest szczegdinym Swiatem, opar-
tym na wtasnych zasadach. Metaforyka, semantyka i hermeneutyka tej mitologii domagataby
sie odrebnego rozpoznania. Ze wzgledu na kulturowq tradycje, z ktérej wywodzi sie artystka,
pewnych podpowiedzi mozna szuka¢ w mitologii greckiej. Gustowska jej nie powiela, to raczej



my jej potrzebujemy, zeby odnalez¢ tropy, pozwalajace nam rozpoznac siebie w tworzonym
przez niq $wiecie.

Metaforyka wody odsyta nas do mitycznej krainy Podziemi, gdzie znajdujqg sie: rzeka Zapomnie-
nia (Lete), ktéra wystepuje tez jako jezioro Zapomnienia, oraz jezioro Pamieci (Mnemosyne). Sq
tam jeszcze rzeki: Smutku i Ptaczu (odpowiednio Acheron i Kokytos) —ich nazwy sq poetycki-
mi okresleniami Smierci, Przerazliwa (Styks), ktéra miata by¢ silnie trujgca, Ptongca (Flegeton),
odnoszqgca sie do kremacji zwtok, oraz Aornis (por. Kubiak i Graves). Powigzanie twdrczosci
artystki z tq kraing (co stanowi kontynuacje rozwazah Moniki Bakke) wymaga uzasadnienia —
w moim przekonaniu wynika to przynajmniej z trzech elementéw: mityczne podziemie moze
by¢ traktowane jako zobrazowanie nieswiadomosci, sztuka Gustowskiej ma wymiar eschatolo-
giczny — dotyka spraw ostatecznych, nie bez znaczenia jest rowniez estetyka jej dziet, a zwtasz-
cza aranzacji wystaw. Wszystkie rzeki greckiego Hadesu wlewajqg sie do twdrczosci Gustowskiej,
ale te wody sg znacznie szersze i gtebsze.

Dla mitografii artystki kluczowe sqg z pozoru sprzeczne funkcje wody zgromadzonej w jeziorze
czy tezrzece Zapomnienia i jeziorze Pamieci. Przejawia sie tu ponownie logika nierozstrzygnie-
cia: woda, czyli strumien lub zgromadzenie obrazéw, moze wywotywac jedno lub drugie. Cata
twoérczos¢ Gustowskiej jest zanurzona w tej ambiwalenciji, ktéra ostatecznie przybiera postac
dylematu. Czy audiowizualne rejestracje stuzg upamietnieniu, czy tez dotgczajgc sie do powo-
dzi obrazdw, zalewajgcej naszqg rzeczywistose, przyczyniajqg sie do globalnej amnezji. Trucizna
jest rozpoznaniem tego dylematu — czy obraz jako kropla lub cigg obrazdw jako strumien jest
remedium czy toksyng? Co wiecej, inne fenomeny — ktérych figurami sg wody Hadesu - réwniez
pojawiajg sie w mitologii artystki. Czy rzeki Smutku (Acheron) i Ptaczu (Kokytos) nie sg okreslenia-
mi dla pracy zatoby, ktéra przenika i napedza jej twoérczosc? Czy film Trucizna nie ukazuje wyle-
wu rzeki Przerazliwej (Styks), ktérej toksyczne wody przeksztatcajg nasz swiat w kraine umartych?

Z tradycjami mitologicznymi tqczy twérczo$¢ Gustowskiej co$ jeszcze — mechanizm personifika-
cji. U Grekdw Lete byta nazwq rzeki, ale takze imieniem jej bogini i uosobieniem zapominania.
Podobnie Mnemosyne patronowata jezioru w Hadesie, ale byta tez boginig, matkg dziewieciu
Muz i uosobieniem pamieci. W mitycznym Swiecie artystki rowniez pojawia sie personifikacja,
ktéra wtada nim niepodzielnie. To uosobienie jej samej jako stwdrczynii gtdwnej bohaterki twor-
czosci, czasem przyjmuje ono imie Izy G. Personifikacja ta wytania sie w procesie podwojenia,

jego zrédtem sg badania nad fenomenem blizniactwa. W tych badaniach, poczgwszy od cyklu
Wzgledne cechy podobienstwa (1979), artystka wychodzi od blizniaczosci biologicznej, by po-
rzuciwszy jq, szybko przejs¢ do nastepnych etapdw: blizniaczosci zastepczejiz wyboru. Podwo-
jenie zostaje tu zatem wytworzone przez sztuke. Reszta zdaje sie by¢ prostq kontynuacjg tego
odkrycia. Skoro mozna stworzy¢ wtasne blizniaczki, to czemu nie miatoby by¢ mozliwe stworze-
nie blizniaczego $wiata, a w nim swojego wtasnego odzwierciedlenia czy tez sobowtdra?

Autoportret jako podstawowe narzedzie konstruowania personifikacji odgrywa kluczowq role
w mitografii artystki. Wystawa w Piece Unique zestawia ze sobg dwa cykle wykorzystujgce por-
trety siebie: Zobacz mnie w czerwieni (1978) i Memory (2022). Ich uzupetnieniem jest Sen czer-
wony (1991).

Najstarsza z prac, udzielajgca swojego tytutu catej wystawie w Piece Unigue, wykonana jest
w fradycyjnych technikach graficznych: akwaforcie i akwatincie. Cata praktyka mitograficzna
Gustowskiej opiera sie na precyzyjnym wykorzystaniu sposobdw rejestracii obrazu. Tu na papier
naktadane sg warstwy farby za pomocg kilku ptyt. Jest to cykl czterech prac, uktadajgcych
sie w sekwencje odkrywania twarzy spod zastony wtoséw. Tak wyraza sie pragnienie bycia
postrzegang w okreslony sposdb. Czerwieh w mitografii artystki wigze sie z erotykq, tu zabar-
wia obraz pozgdaniem wzbudzania pozgdania. W szerszej interpretacji prace funkcjonujqg jako
cztery zwierciadta, umozliwiajgce stworzenie lustrzanego podwojenia swojej osoby. Stanowiqg
element procesu stwarzania siebie jako personifikacji. Powstaje zalgzek mitycznego swiata wo-
kot postaci jego stworzycielki.

Memory to 44 fotografie o formie kota — wyglgdajqg jak skroplone obrazy. Kazda z kropli jest
autoportretem — zdjeciem z kolejnego roku poczgwszy od 1978. Kojarzy sie to froche z miarecz-
kowaniem - precyzyjnie odmierzone krople wody pamieci zostajg zachowane, by stuzy¢ jako
remedium na globalng amnezje. Czy Iza G. staje sie tu kolejnym wcieleniem Mnemosyne?

Jednoczesnie jest to rejestracja uptywu zycia bohaterki. Zdjecia wydrukowane sg w emalii na
metalu, co jest bardzo trwatqg technikg. Pragnienie utrwalenia wytania sie ze sprzeciwu wobec
nieubtaganego przemijania i jest w moim przekonaniu rodzajem pracy zatoby, optakiwaniem
wtasnej skonczonosci. Ujawnia sie tu jeszcze jeden cel mitografii artystki — stworzenie $wiata,
ktory bytby w stanie opierac sie przemijalnosci.



Trzecia praca na wystawie — Sen czerwony - odnosi sie do niezwykle isfothego obszaru
w twérczosci Gustowskiej. Nazwijmy go spektrografig i widmontologig — badaniem sposobdw
przejawiania sie i funkcjonowania zjaw, widziadet, fantazmatdéw, marzeh sennych oraz ich
wcielen. Z braku miejsca nie mozemy podjg¢ tego wagtku. Odwotujgc sie znéw do greckich
podpowiedzi, warto zwréci¢ uwage na to, ze Hypnos (Sen) byt bratem blizniakiem Tanatosa
(Zgonu). Kraina $nienia jest blizniacza wobec krainy $mierci. Hypnos miat frzech syndw: Morfe-
usza, lkelosa i Fantasosa, stanowigcych personifikacje réznego rodzaju marzen sennych. Hyp-
nos nazywany jest rowniez Somnusem, a jego synowie czasem uwazani sq za personifikacje
Oneirosa. To catkowicie meski $wiat. W opozycji do niego autorka prac tworzy mitologie kobie-
cego $nienia, nie tyle przez powotywanie do istnienia jakich$ konkurencyjnych personifikacji,
co przez szczegdlne uciele$nienia. Sen czerwony jest obiektem malarskim — specjalna techni-
ka, ktérg stosuje artystka, nadaje mu widmowe ciato. Wprowadzenie kobiet do krainy $nienia
jest rbwniez przyznaniem im prawa do wtasnego doswiadczenia Smierci, a przede wszystkim
prawa do jego wyrazania.

Odstania sie tu bodajze najgtebszy motyw mitografii Izabelli Gustowskiej. W jezyku greckim
prawda to aleteia, a stowo to jest utworzone jako negacja lete (a-lete-ia), zapomnienia (por.
Harald Weinrich). Niezapominanie jest najwazniejszym zadaniem, jakie stawia swojej twbrczo-
sci artystka. Przechwytuje filozofem kluczowy dla mysli wspdtczesnej — wspomnijmy tylko o po-
wrocie pojecia aleteia u Heideggera i jego nastepcdw — by go przekué na sworzen swojej
praktyki mitograficznej.

W mitologii Izabelli Gustowskiej powddz technologicznych obrazdw wskazuje na technike,
a wiec na jej stworce, czyli cztowieka, odpowiedzialnego za rozpetanie niszczycielskich zy-
wiotéw. Jednoczesnie artystka proponuje ,,odzapomnienie” (aleteia) tego, co jest gtebsze
i pierwotniejsze — bardziej archaiczne od stechnicyzowania opartego na nieograniczonej eks-
ploatacji przyrody. Rejestruje czy tez upamietnia to, co do tej pory w naszej kulturze byto ska-
zane na zapomnienie - kobiece doswiadczenia, Swiaty, egzystencje i opowiesci. Jej idea bliz-
niaczosci z wyboru moze by¢ zrozumiana jako postulat nawigzywania wiezi czy ustanawiania
pokrewienstwa (jok powiedziataby Haraway) ze $wiatem, z naturg lub tym, co po niej zostato,
oraz z problemami, ktére stworzylismy. Izabella Gustowska jest wielkg mitografkg naszej wspdt-
czesnosci.

Jarostaw Lubiak

Kurator wystaw sztuki wspdtczesnej, krytyk i teore-
tyk sztuki. Jest rowniez wyktadowcq i kierownikiem
Zaktadu Historii i Teorii Sztuki w Akademii Sztuki
w Szczecinie.

W latach 2014-2019 byt zastepcqg dyrektora do
spraw programowych w Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej Zamek Ujazdowski w Warszawie, a wczesniej
przez wiele lat pracowat jako kurator w Muzeum
Sztuki w todzi. Byt autorem jednego z pierwszych
w Polsce programdw artystyczno-badawczych
poswieconych katastrofie klimatycznej i $rodo-
wiskowej Plastycznos¢ planety w Centrum Sztuki
Wspobtczesnej Zamek Ujazdowski (2019).

Kurator miedzynarodowych oraz krajowych wy-
staw, m.in.: Xawery Wolski. Materialna poetyka,
Centrum Rzezby Polskiej w Oronhsku (2022); Waiting
for Another Coming, z Anng Czaban i Ulg Tornau,
Contemporary Art Center, Vilnius (2018); Stan zy-
cia. Polska sztuka wspdtczesna w kontekscie glo-
balnym, National Art Museum of China, Pekin
(2015).

Redaktor publikaciji, autor artykutdw naukowych
i tekstéw krytycznych, m.in.: Pandemia. Nauka.
Sztuka. Geopolityka, z Mikotajem Iwanskim, Szcze-
cin — Poznan 2018; Katja Strunz, Zeittraum #9 fUr
Wtadystaw Strzeminski, £t&6dz — K&In 2011; Muzeum
jako swietlany przedmiot pozgdania, t&6dz 2010.



Izabella
Gustowska

Jej sztuka jest tworzeniem swoistego i odrebnego $wiata mitycz-
nego, w ktérym objawiajqg przede wszystkim kobiece doswiad-
czeniaimoce, ale takze relacje spoteczne, ludzkie losy, namiet-
nosci i wybory. Artystka stawia rowniez pytania o mechanizmy
funkcjonowania $wiata i rzeczywistosci, dziatanie czasu i prace
pamieci. Zmaga sie z przemijalnosciq rzeczy. Jej praktyke moz-
na nazwac szczegdling mitografig, w ktdrej swobodnie porusza
sie miedzy rozmaitymi mediami: fotografiq, flmem, instalacjq
oraz tradycyjnymi technikami graficznymi i rzezbg plenerowaq.

Jest charyzmatyczng wyktadowczynig sztuki na Uniwersytecie
Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu i w Colle-
gium Da Vinci. Byta réwniez kuratorkq pionierskich wystaw sztuki
kobiet. W latach 1979-1992 prowadzita poznanskg Galerie ON.

Jej najwazniejsze wystawy indywidualne to: ...siata Baba mak...
w Poznan Visual Park i Memory w ABC Gallery w Poznaniu
(2023); Manifesty Izy G... w Galerii Wozownia w Toruniu (2023);
Bezwzgledne cechy podobienstwa w Centrum Kultury Zamek
w Poznaniu (2020-2021); Pamietam jak... Pamietam ze... Wybdr
prac 1977-1996 w Panhstwowe] Galerii Sztuki w Sopocie (2015);
Nowy Jork i dziewczyna w Galerii Art Stations w Poznaniu (2015);
SHE — media story na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym
Malta w Poznaniu (2008); Life is a Story w Muzeum Narodowym
w Poznaniu (2007), Namietnosci i inne przypadki w Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (2001); Pty-
ngc w Galerii Sztuki Wspotczesnej Zacheta w Warszawie (1996);
Wzgledne Cechy Podobienstwa w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu (1986).

Prace artystki byty prezentowane na licznych wystawach grupo-
wych i znajdujq sie w zbiorach: Museum of Modern Art w Nowym
Jorku, Muzeum Susch w Szwajcarii, Muzeum Wspotczesnego
we Wroctawiu, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Narodowego
w Poznaniu oraz w innych kolekcjach. W 1988 roku jej prace byty
prezentowane na XLIll Biennale w Weneciji.

Urodzita sie w 1948 roku w Poznaniu, gdzie nadal mieszka i pra-
cuje. W latach 1967-1972 studiowata w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz).



lzabella Gustowska,

Sen czerwony, 1991;

obiekt malarski na ramie drewniane;j:

szare ptétno, foto linen, wata syntetyczna, farby olejne;
227 x 155 cm

Sny (czy szerzej: $nienie) pojawiajq sie w szere-
gu prac artystki od 1991 roku. Najpierw motyw
ten wystqgpit w postaci instalaciji zrealizowanej
w ramach Hotelu Sztuki w Patacu Poznan-
skiego w todzi. Przybierat réwniez forme
czarno-biatych obiektéw malarskich. Artyst-
ka badata w nich role snéw w pracy zatoby.
Eksplorowata mechanizmy powracania zjaw,
widm i widziadet w pamieci o tych, ktérzy
odeszli, i o tym, co przemineto. Skupia sie na
kobiecym przezyciu $nienia.

W pracy Czerwony sen tytutowy motyw tgczy
sie z symbolikg kolorow. W twdrczosci artystki
czerwien wigze sie z erotykq, ale tez sitg witalng.
Sny, uwalniajgce nieswiadome frescii formy, sg
jednym z gtéwnych zrédet tworczosci.

Praca jest okre$lona przez autorke jako obiekt
malarski. Fotografia zostata odbita na spe-
cjalnym ptdtnie. Ono z kolei zostato nabite na
specjalnie uksztattowang rame i wypchane
watg syntetycznqg. Powierzchnia obrazu jest
réwniez malowana.




lzabella Gustowska,
Zobacz mnie w czerwienil, Il , Il

\

Jest to cykl czterech autoportretéw. Uktada-
ja sie one w sekwencje odkrywania twarzy
spod zastony wtoséw. Tak wyraza sie pra-
gnienie bycia postrzegang w okreélony spo-
séb. Czerwieh w tworczosci artystki wigze sie
z erotykq, tu zabarwia obraz pozgdaniem
wzbudzania pozgdania. lzabella Gustowska
skomentowata prace: ,,Pamietam, jak chcia-
tam, zeby mezczyzni widzieli mnie w czerwie-
ni, ale szybko zrozumiatam, ze jestem dla nich
tylko biato-czarna”.



lzabella Gustowska,
Zobacz mnie w czerwieni |, Il , I, IV, 1978;

akwaforta, akwatinta, ptyta chemigraficzna;

4 elementy 76,5 x 61,5 cm
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lzabella Gustowska,
Zobacz mnie w czerwienil, Il /Il , IV, 1978;

akwaforta, akwatinta, ptyta chemigraficzna;

4 elementy 76,5 x 61,5 cm
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Praca sktada sie z 44 fotograficznych autopor-
tretow, uktadajgcych sie w chronologiczny
cykl. Kazde zdjecie zostato wykonane w kolej-
nym roku, poczawszy od 1978. Jest to zatem
przejmujgca rejestracja przemijania oraz od-
zwierciedlenie egzystencji. W tym wizualnym
pamietniku artystka ukazuje siebie w najrdz-
niejszych sytuacjach. Uwage przykuwa nie
tylko transformacja jej fizjonomii, ale réwniez
rozmaite szczegbdty wybranych przez nig sce-
nerii.

Ujawnia sie tu rowniez tozsamo$¢ artystki. Wi-
doczne sg aparaty fotograficzne, ktérymi do-
konywata rejestracji, przez co praca staje sie
réwniez opowiesciq o historii fotografii.

Zdjecia wydrukowane sg w emalii na metalu.
Trwato$¢ tej techniki ma by¢ gwarancjqg trwa-
tosci upamietnienia. Moc pamieci ma oprzec
sie przemijalnosci.

Izabella Gustowska,
Memory, 2022;
fotografia: emalia, metal;
44 elementy fi 50
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